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LA TECNICA DELLA PAPERCLAY
ILLUSTRATADA ANNALISA GUERR]

a cura di Maria Luisa Acierno

I pits espertt sapranno che per rea

Zzare €on successo oggetti in

ceramica bisogna se le, soprattutto durante la

fase di modellazione i ha la possibilita di creare

oggettie sculture di nterealizzabili con altre tecni-

che, sfidando le regole tr

struzione
La paperclay non é altr
quantita di fAibre di ce

che ne deriva possiede notev

ule stata aggiunta una certa
> ad esempio la carta. l'impasto
3Ntagg Sl possono per esempio
redlizzare spessori molto sottili e leggeri, o (Imernte maneggiabill
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‘mitaliae nelmands

una volta asciutti; oppure assemblare pit parti utilizzando argille a
dwversi stadididurezze, evitando il pericolodi crepe o rotture, sia i
fase diessiccamento che durante la cottura. Alla resistenza dellim-
pasto contribuisce la lunghezza delle fibre utilizzate: pil le fibre
sone lunghe maggiore resistenza avra [ pezzo.

Esistono diversi tipi di fibre che passiamo utilizzare: partendo dalle
fibre piti corte troviamo la carta igienica, lacartariciclata o cartad
glornale, l& carta prodotta con fibre vergin ma anche fili di cotone
pezzidistoffa, foglie elegno
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Spessori sottili ed oggetti leggeri

“... allaresistenza dell'impasto contribuisce la lunghezza
delle fibre utilizzate... carta igienica o di giornale,
fili di cotone, pezzi di stoffa, foglie o legno”.

!aceramj




Certa & argiila dovranno essere ime-
scolate a fondo Aache nonraggitnge-
ranaolina consistenza cremosa.

Terndinata questa operazione fiinpa-
stapotra essereusato allostatoliqu-
do, utile per pezzi g colagaio, eppure
allostatoplastico, persculture singole
o composte: per ottenere la materla
compatte bisogners metters limpa-
Sto st uria superficie assorbente (ad
esempiounalastradigessokinguesto
moda st togliera lacqua o eceesso e
limpasto sara pronto per essere me-
dellato.

Esistono malteplic techiche di model
{azione eon la paperelay: se siutilizza
un impasto plastico sipatrs facilmen-
telaverarealasire osucalchi contau-
silig distampl, oppure stpalré seolpt-
re direttamente st bloeco. Una delte
pecutiarite: della paperclay & lottima
resistenza sia con spessor sottili che
GONSPESSOrigrossi.

Largillatiquida altre adessere aggiur-
taallacartaperformare lapaperclay,&
utilein diversi cast:possiamoutiizzar
la.anche per bagpare o rivestire og-
gettirealizzatiincartac mcotone fim-
mergenco filidacusito, pezzi distotts,
intert fogh di carts, foglie dalbera e
cost via...} ehe ne prepderaanc cost
lo sagoma ed il vblume. Lo spessore
dellargilla che rivestica questi oggeti
dovra essera il doppic delfo spassore
originale, altriment] dope {a cottura il
pezzorisutteramaitofragile,

aRtorguardalacottrs, inezzi

realizzatt in paperclay offrono ulte-

riortvantaggl Per esempioun ogget-
toin papearclay Duo essere smaltato
quando & crudo, grazie alla sua ele-
vata resistenza, ineltre, la cartd che
si trova peilimpasto da maggiore
porosita alla superficie, consenten-
do dt distribuire unifermerente lo
satto. In questo modo si potra an-
che sattoporre loggetto ad uniunica
cottura, fisparmiands su tempo e
consumi. | tempt ed i gradi dicottura
per lapaperelaynortvartano dimolto
rispetioallargillatradizionale (bassa
temperatira o 1200°-1300° per la
percellana, andlie {n monocottura)

Funica differenza sta nel fatto chela

carta pelfimpasto comincera & bi-
clare intormo 2l 150°C fino ai 250°C.
Per questo intervallo & consigliabile
progiammare una eothura lepts, la-
samcia magattifori disfiatoedico-
chio del farno. leggermente aperti
(m unastanza ben ventilats).

Questopitcaio accorgimenta eviters
il logararst delle resistenze el case
stustun forne elettrico | spettadel
pezze finite dopo la cettura risuttera
diverso rispette a quelio realizzato
con la sola ergilia: le differenze sa-
ranne unincrediolle fepperezza e,
nel case in cul stutiizzi la poreellana
[per spessart pili sottill), magaiore
trasparenza. '

In queste pagine:

Fotoinlohoratorio di Analisa Guerri
durante la Residenza dArtista
alllnternational Ceramic Center

di Guidagergoord, Danimarca.
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Inspiring nature

“Le forme in natura sono modellate sulla necessita
di sopravvivenza e sull'equilibrio, donando infiniti
stimoli e possibilita di interpretazione artistica...”

Rebecca Hutchinson

La tecnica della paperclay e stata appro-
fondita da Annalisa Guerri presso i Cen-
7o Internazionale di Ricerca Ceramica di
Guldagergaard (vedin 5 Rivista) ed utiliz-
zataper lasuaDrunken Forest - un'istalla

zicnedilbelementialtifinoa 70-80cm-e
peraltrirecenti lavori.

La pratica & stata ulleriormente affinata
durante unworkshop sullapaperclay tenu-
to in ltalia dallartista americana Rebecca
Hutchinson {insegnante presso il College
of Visual&Performing Arts dellUniversi-
ta del Massachuselts, Dartmaouth) che da
anni lavora in particolare con questa tec-
nica, creando spettacolari sculture site-
specific {create sul posto) ispirate clla
natura - per le quali utilizza tutte le fibre
e glielementinaturall che riesce a trovare
- come abbiamo avuto modo di osservare
curante la preparazione dellistallazione
realizzata dallartista nel Chiostro degli

Agostiniani a Bracciano, per |l festival KE-
RAMIKOS 2010 {vedin. /Rivista).

In ltalia uno dei primi ceramisti {se non il
primo) ad utilizzare e sfruttare le poten-
zialita cella paperclay & stato Giovanni
Cimatti, sulla base delle esperienze diret-
te - vissute anche all'estero {racconts di
quando nel 1992, in Giappone per una sua
mostra, gli furona mostratidal prof. Yasuo
Ohhashi alcunt esperimenti di Origami fat-
ticonfoglidipestadicartae porcellana.. )
approfondendo cia che arrivava sull'argo-
mento dal mondo ceramico anglosassone
e statunitense negli anni ‘80-'50. Giovanni
Cimatti ha perfezionato nel temna la tec-
nica applicandola alle sue forme originali,
che mostra conun certo orgoglio ed entu-
siasmo durante gli incontriedicorsi tenuti
in tutta ltalia Altrettanto attenta e sensi-
bile alle innovazioni con lamateria cerami-
ca, Antonella Cimatti applica la tecnica

della paperciay per lavort dalle trame an

corpitileggere, traforate, per oggettideli-
catichericordano pizzie merletti, effimeri
ed intoccabili, come le ‘Crespine” - per cui
ha ricevuta numerosi riconoscimenti - o le
ultime creazioni/ istallazioni in paperclay
che integrano ceramicae luce.

contatti

il acierne@aicait

- aanalisa.guerriceramics@emailcom

Nella pagina & fianco:
Installazione di Rebecca Hutchinson, Halter Museumn,

In questo pagine:
A sinistra, opere di Giovanni Cimatti.
Adestra, particolare Crespina di Antonelia Cimatti.



